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RESUMEN Durante el siglo XX, lafigura delarquitecto restaurador
en Espafia ha estado sujeta a varias interpretaciones, no solo por
la evolucion de la disciplina, sino también a tenor del contexto.
A la vista de la experiencia pasada con resultados no siempre
satisfactorios, el siglo XXI estd demandando una definicién del
papel del arquitecto en la restauracion del patrimonio cultural
arquitectonico, que contemple la necesidad de su formacién y
especializacion para su capacitacion en la redacciéon de proyectos
de intervencion, como sucede de manera obligatoria en muchos
paises industrializados. El articulo abordard qué tipo de formacién

y especializacion (teoria, criterios, técnicas de intervencion,
gestion) se requieren y, en consecuencia, qué tipo de actividades
y trabajos deberian asumir en el dmbito del patrimonio cultural,
en un pais donde solo una minoria de escuelas ofrece docencia
en este campo, en perjuicio de la conservaciéon de su propio
patrimonio.

PALABRAS CLAVE arquitecto restaurador, docencia, formacion,
especializacion, capacitacion, conocimiento, criterios, técnicas de
intervenciéon

ABSTRACT In the 20th century the figure of preservation
architects in Spain was the subject of different approaches and
interpretations, as a result of developments in both the discipline
of architectural conservation and politics. Given the at times
unsatisfactory results of past experiences the 21st century calls for
the definition of the role of architects within the conservation of
architectural cultural heritage. This should take into account the
training and specialization needed to provide them with the skills
to produce intervention projects, something which is ostensibly
obligatory in many developed countries. This text examines the

type of education and specialization (theory, criteria, intervention
techniques, heritage management) required. In turn, it analyses
the types of activities and tasks which should be undertaken in the
field of cultural heritage in a country where very few architecture
schools offer specific training in this field, to the detriment of the
conservation of its own heritage.

KEYWORDS preservation architect, teaching, education,
specialization, training, know-how, criteria, conservation
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El alumbramiento de la profesion de arquitecto
restaurador en el siglo XIX constituyd el inicio de
una profesion que no siempre ha sido objeto de una
interpretacién univoca. Diversas teorias y doctrinas
sobre la restauracion se han ido sucediendo en los
ultimos doscientos afnos, a menudo en paralelo
con la evolucién de la Kunstwollen (Riegl 2017), el
conocimiento de la historia y el contexto politico
y cultural. Con independencia de la filosofia de
intervencion, el arquitecto y, como consecuencia,
el arquitecto restaurador del siglo XIX, todavia
ilustrado en los materiales y técnicas tradicionales de
construccion a pesar de la irrupcion progresiva de las
estructuras metalicas y de hormigdén, no requeria de
una formacién especializada, mas alla del curriculum

basico de los estudios de arquitectura de la época que
incluian la historia de la arquitectura y la construccién,
y de la necesaria practica durante los primeros anos
de profesién. El arquitecto decimonénico entendia
el organismo del edificio histdrico, podia realizar un
diagnodstico e intervenir de manera compatible con su
misma gramatica constructiva y eventual apoyo parcial
en nuevas técnicas, con independencia del enfoque, el
lenguaje o el estilo de la intervencion.

La creacion en 1929 de la figura de los arquitectos
restauradores jefes de zona, que tenian la competencia
exclusiva en los monumentos declarados (Real Decreto
26-07-1929), y la perpetuacion de este sistema durante
toda la dictadura franquista, incluida la época de
reconstruccion tras la posguerra (Mileto y Vegas
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2010), y con pequefios cambios hasta 1978, arrebatd
la posibilidad de que el resto de los arquitectos
pudieran intervenir en la arquitectura monumental.
De una manera u otra, los monumentos de este
pais estuvieron a recaudo de este selecto grupo de
arquitectos especializados (Calama y Graciani 2000:
66). Simultdneamente, desde mediados del siglo
XX, la docencia de la arquitectura y la profesion
fue evolucionando progresivamente hasta resultar
en un alejamiento de las nuevas generaciones
de arquitectos del funcionamiento y sustancia
construida de un edificio histérico con técnicas
tradicionales, que fueron a menudo intervenidas
con el empleo del hormigén, el cemento y las
estructuras metdlicas en algunas obras hasta finales
del siglo XX.

Con el advenimiento de la democracia en
Espana, se abrio la veda a que cualquier arquitecto
espanol pudiera restaurar arquitectura monumental.
Se trataba de una apuesta sin duda arriesgada.
Dionisio Herndndez Gil, nombrado director del
Servicio General de Restauracion del Ministerio de
Cultura, afirmé entonces: “Nuestras restauraciones
actualmente son realizadas por muchos arquitectos
no especializados pero dotados de fama y prestigio.
Veremos tras varios afios cual serd el resultado”
(Herndndez Gil 1980). Los proyectos y obras
de restauracién pasaron de estar en manos de
media docena de arquitectos a extenderse a 500
arquitectos colaboradores de este servicio (Vitale
1998: 8). Ademas, también se amplié notablemente
el nimero de obras realizadas: desde 1940 a 1977
se habian realizado un total de 6.801 proyectos en
1.964 edificios, mientras que entre 1978 y 1983 se
realizaron 1.940 proyectos en 1.291 edificios (Vitale
1998: 8).

Esta decision polémica para la conservacion
de los monumentos vino motivada por varias
circunstancias: la  restauracion = monumental,
entendida como un coto cerrado, habia estado
durante mas de 50 afios en manos de un reducido
grupo de arquitectos, frecuentemente restauradores
en estilo e identificados desde la perspectiva de
la transicion democratica como afines al régimen
franquista. En paralelo, la disciplina habia
evolucionado en la posguerra europea, especialmente
en la italiana, donde habia surgido la restauracion
critica (Gonzalez Varas 1999) que reivindicaba el
valor artistico y requeria una interpretacion estética
de la obra con la reintegraciéon de su imagen con
un lenguaje contemporaneo, actualizando el acto
creativo originario con la recuperacién de la unidad
figurativa, que no de la unidad estilistica. Igualmente,
Cesare Brandi (1963) habia elaborado una teoria de
la restauracion donde defendia la unidad potencial
de la obra de arte y reflejaba su doble instancia
histérica y estética, abriendo también el camino
a reintegraciones arquitectonicas con sintaxis
disidentes.
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A partir de 1978, la voluntad de aplicar las nuevas
teorias de restauracion (que en la Italia de entonces
comenzabanalanguidecer frentea otras posturas), las
ganas acumuladas por intervenir en la arquitectura
monumental, el deseo de distinguirse de lo realizado
en las dltimas décadas y el anhelo de enarbolar
la vanguardia arquitecténica en la intervencidn,
trajo una serie de intervenciones polémicas que ya
forman parte de la historia de este pais. Durante
estos afos se exacerbo el Articulo 9° de la Carta de
Venecia de 1964 (ICOMOS 1965), que requeria que
cualquier reintegraciéon se distinguiera y llevara el
sello de nuestro tiempo. A ello contribuyé también
la nueva Ley del Patrimonio Histérico Espafol, hoy
todavia vigente, que hace referencia a la necesidad
de conservar las aportaciones de todas las épocas,
condena las reconstrucciones en estilo o miméticas e
incide de nuevo en la necesidad de que los elementos
nuevos necesarios deban ser reconocibles (Art. 39,
Ley 16/1985).

Esta interpretacion a veces exasperada ampard
durante décadas y, en parte, sigue justificando en la
actualidad algunas intervenciones estridentes que
tienen a gala el rol de la arquitectura afiadida como
forma dentro de un fondo arquitectoénico que seria el
edificio histdrico, hablando en términos gestalticos,
y no el edificio arquitecténico entendido como
forma y las eventuales reintegraciones como fondo,
que caracteriza a la restauracion de otros objetos de
arte y deberia ser el objetivo tltimo de la disciplina,
reflejado en la introduccién y capitulo 3° de la misma
Carta de Venecia.

El problema también se agudiz6 por el
desconocimiento o incluso desprecio por parte
de algunos arquitectos que actuaron en la década
de los afios 80 y 90 de las técnicas constructivas
de la arquitectura histérica, no contempladas
en el curriculum de sus estudios de la carrera
de arquitectura. En esos afios se fueron creando
ensefianzas alternativas (cursos, mdsters, seminario,
etc.) que suplian las carencias de la ensefianza
obligatoria, pero solo una parte de los arquitectos
cursaba estos estudios complementarios quedando la
mayoria de los profesionales habilitados para realizar
proyectos de restauracion, faltos de una formacion
especifica. Por esta razdn, muchas intervenciones
se realizaron con mentalidad, interpretacion,
materiales y técnicas propios de la arquitectura de
nueva planta, sin considerar que el edificio histérico
posee un funcionamiento completamente diferente a
nivel constructivo, estructural e higrométrico de un
edificio erigido con técnicas modernas, resultando
en graves incompatibilidades no siempre reversibles
que pueden menoscabar la supervivencia del edificio,
y requerir de grandes inversiones para su reparacion
y mantenimiento a los pocos afos. Esto es, la
inadecuaciéon de muchas de estas intervenciones
no solo fue visual o estética, sino que también fue
material.
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A partir dela democracia no se reconocié de forma
clarala especificidad dela restauracién arquitectonica
como disciplina, por la que no se exigi6é ningun tipo
de formacidn ni experiencia especifica y se reclamé
el protagonismo de la intervencién proyectual en las
intervenciones (Humanes 1990: 14-18), relegada o
marginada en la época anterior. Esta reivindicacion
se transformd en una necesaria rotura con la etapa
franquista y en la afirmaciéon de una modernidad
de principios y mentalidad que transcendia al
mundo de la restauracion. La restauracion en estilo
y / o realizada mediante el empleo de las técnicas
constructivas tradicionales se identific6 en muchos
casos con la dictadura, la propaganda politica,
la constricciéon de valores y principios, mientras
que la intervencién libre y moderna, basada en
la reinterpretacién creativa del monumento y su
actualizacién en lenguaje y uso, se entendid, por
contraposicion, como manifestacion de democracia,
progreso y libertad (Mileto y Vegas 2014).

En ocasiones, esta necesidad de introducir
la modernidad produjo, por un lado, una clara
separacion entre estos dos momentos de la historia de
la restauracion espafiola y sin duda accioné el motor
para que Espana pudiera ponerse al dia tras cuarenta
aios de aletargamiento. Por otro lado este tipo de
actuaciones crearon, como reconoce el propio Javier
Rivera (1993: 19-20), una confusion y desorientacion
entre muchos de los jovenes profesionales que, sin
ningun tipo de formacién en el tema y siguiendo
algunos ejemplos autorizados por las propias
administraciones, ensalzados y ampliamente
publicados en revistas de frecuente consulta, actuaron
al margen de los principios disciplinares minimos en
nombre de la libertad creativa. La falta de formacion
de los arquitectos derivaba de una absoluta ausencia
en la carrera de asignaturas dedicadas a la disciplina
de la restauracion y a sus fundamentos. La confusién
tedrica que se habia producido en estos afios entre
algunos sectores, ligados sobre todo al Ministerio de
Cultura, que respetaban los principios reconocidos de
la restauracion y otros que reivindicaban la absoluta
libertad expresiva en la intervencién del patrimonio
y, sobre todo, la falta de formacion especifica que
llevaba a los jovenes profesionales a intervenciones
realizadas sin norte, cuajéo en un primer intento
de elaboracion tedrica a partir de los aflos noventa
cuando diversos autores trataron de dejar escritos sus
pensamientos en materia de intervencion en edificios
histéricos (Mileto y Vegas 2014).

Esta ausencia de formacién en restauracion
arquitecténica se prolonga hasta nuestros dias donde
s6lo pocas escuelas de arquitectura ofrecen en sus
programas asignaturas obligatorias de restauracion
arquitecténica que proporcionen una formacion
solida en la disciplina, relegando a menudo este
tipo de formacién a asignaturas optativas o a los
masteres habilitantes o de posgrado. Esta ausencia
supone una falta importante en la formacion de los
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futuros profesionales que sin embargo tienen entre
sus competencias profesionales la intervencion
en el patrimonio arquitecténico. Las estadisticas
arquitecténicas de proyectos visados en los colegios
de arquitectos de Espafa reflejaban en 1991 que el
66% de los mismos se correspondia con obra de
nueva planta, mientras que en 2017 esta proporcioén
se ha reducido a solo un 33% (Ministerio de
Fomento 2018). El resto de proyectos son las
intervenciones en la arquitectura existente, bien de
reforma, restauracion, refuerzo, consolidacion, etc.
Se prevé ademas que esta tendencia siga en aumento,
a juzgar por la evolucion de la estadistica y a la vista
de lo que también esta sucediendo en otros paises
de la Uniéon Europea, donde la proporciéon entre
proyectos de intervenciéon y proyectos de nueva
planta parece ser todavia mas acusada (Ministerio
de Fomento 2018). Ademads, resulta practicamente
imposible encontrar igualmente un arquitecto que
en todo el desarrollo de su carrera profesional no
haya debido intervenir al menos en alguna ocasién
sobre un edificio existente.

Resultaalarmante, paraddjico yhastaridiculo que
una parte tan importante del ejercicio profesional
que suma un 67% del mismo, con independencia
de si los edificios a intervenir sean protegidos o no,
tenga una correspondencia de un 0% de docencia
especifica en los estudios de arquitectura de grado
de la mayor parte de las Escuelas de Arquitectura
espanolas, puesto que no todos los estudiantes
de arquitectura transitan necesariamente por
asignaturas especificas en el Master habilitante, ni
muchos menos cursan un Master de Especialidad
en la materia (Gonzdlez Moreno-Navarro 2007;
Mileto y Vegas 2018). Ademas, esta situacion
va contra toda logica sostenible, puesto que
una minima preparacién en la disciplina de la
restauracion revertiria en una mejor conservacion
del patrimonio construido y de la cultura material
propia depositaria de la identidad de un pueblo,
y evitaria intervenciones erradas desde un punto
de vista material, constructivo o estructural
que suponen a menudo ulteriores inversiones
econdmicas gravosas para el propietario del edificio,
sea este un ente publico o privado.

A la vista de la experiencia pasada con
resultados no siempre satisfactorios, el siglo XXI
esta demandando una definicion del papel del
arquitecto en la restauracion del patrimonio cultural
arquitecténico que contemple la necesidad de su
formacién y especializaciéon para su capacitacion
en la redaccién de proyectos de intervencidn, como
sucede de manera obligatoria en la gran mayoria de
los paises desarrollados.

Segiin nuestro punto de vista, la formacién
necesaria para un arquitecto en la disciplina de
restauracion deberia comenzar por la ensefianza
obligatoria en el grado dado que, como se ha
demostrado, gran parte de los arquitectos si no
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todos, se hayan especializado o no, deben realizar
proyectos de intervencion sobre edificios existentes,
un sector de la profesion que estd predominando
y predominara en el conjunto de sus posibles
trabajos. Ademads, la restauracion arquitectonica
o la intervencion en el patrimonio arquitecténico
constituyen una atribucion profesional de cualquier
arquitecto espanol. Por tanto, considerando que a
nivel internacional (ICOMOS 1993) se estima que la
restauracidn arquitectonica requiere una enseflanza
especifica, se considera absolutamente necesaria
la introduccién de la perspectiva de la disciplina
de la restauracion en las asignaturas obligatorias
de la carrera de arquitectura (o grado y master en
arquitectura) a fin de que todos los titulados tengan
una preparacion suficiente para poder enfrentarse a
esta vertiente de la profesion cada vez mas frecuente.
Evidentemente es necesaria la incorporacién de la
restauracidn en todas las asignaturas de la carrera
(construccion, urbanismo, estructuras, historia,
etc.) para que, desde un enfoque global, el futuro
arquitecto tenga las competencias minimas para
el ejercicio de sus atribuciones en el ambito
profesional. Por otra parte, al igual que cualquier
otra disciplina ligada a la arquitectura posee en los
planes de estudio sus propias asignaturas (expresion
grafica, historia, proyectos, urbanismo, estructuras,
construccion, etc.), también la Restauracion
Arquitecténica, como disciplina, deberia tener
asignada por lo menos una asignatura obligatoria
que abordara los contenidos, tedricos y practicos
propios de la misma.

La restauracion es una disciplina que atna
aspectos humanistas con aspectos técnicos, siempre
supeditados a una reflexiéon tedrica y critica
importante. Por esta razon, una asignatura que se
considera basica y dirigida a una formaciéon minima
necesaria tiene que empezar por los cimientos de la
disciplina que corresponden al ambito de la reflexion
tedrico-critica y de la metodologia de estudio e
intervencion, asi como de una reflexién sobre los
criterios de intervencion. Por otro lado, corresponden
a niveles ya de especializacion, los conocimientos y
capacidades mads relacionados con temas técnicos
y de disefio de detalle, aunque deben estar siempre
coordinadas por una visiéon tedrico-critica. De
hecho, no se puede olvidar que la degradacién de
los materiales, los problemas estructurales, etc.
no constituyen simplemente problemas técnicos
a resolver con la tecnologia correspondiente, sino
que constituyen problemas conceptuales a tratar
dentro de la teoria de la restauracion arquitectonica.
Por estas razones, en la linea de las reflexiones
europeas anteriormente tratadas, consideramos
que la materia de restauracién arquitecténica es
sin duda multidisciplinar, como unién de materias
de la formacién del arquitecto (composicion,
construccion,  estructuras, expresién  grafica,
proyectos, urbanismo), y como disciplina que en
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sus niveles mas elevados, requiere el apoyo de otras
disciplinas (historia, historia del arte, arqueologia,
geologia, quimica, biologia, etc.), pero que su nuicleo
fundamental se identifica en la ensefianza tedrico-
critica que proporciona las capacidades de elegir,
discriminar, reflexionar vy, al fin y al cabo, proyectar
en un entorno construido que tiene importantes
implicaciones culturales.

Esta formacion de grado bésica para el desarrollo
de la profesion de arquitecto podria complementarse
con una formaciéon mds especifica en el master
habilitante, donde el alumno podria optar por
esta u otra especializaciéon y desarrollar mas en
profundidad los conocimientos previamente
adquiridos en el grado. Por dltimo, un sector de los
alumnos podria optar por la realizacion de un Master
de Especializacion en Restauraciéon Arquitectonica,
donde todos estos rudimentos podrian ampliarse,
detallarse y consolidarse hasta conseguir, si asi lo
desea, un nivel de especialista en la materia. En otros
paises europeos (como Francia, por ejemplo) no se
puede intervenir en edificios historicos relevantes sin
tener una formacion especificay oficial enla disciplina
de la restauracion arquitecténica. En muchos otros
paises, no solo europeos, no se puede acceder a los
puestos de responsabilidad de la administracion
relacionada con la gestién del patrimonio sin una
formacion especifica oficial.

Por ultimo, conviene recordar al hilo de estas
reflexiones el papel multitarea del arquitecto que se
ocupa de patrimonio. Sus actividades abarcan desde
la protecciéon (redaccién de catdlogos, inventarios,
planes de proteccion y actuacion) hasta la direccion
de la obra de restauracién (eleccién de materiales,
seguimiento de la correcta ejecucidn, etc.), pasando
por el estudio del bien (desde un punto de vista
arquitecténico, constructivo, de lesiones materiales
y estructurales, etc.), el proyecto de conservacion
y restauracion (con la definicién de los criterios,
las funciones, los recorridos, los materiales y las
técnicas de intervencion, etc.), la gestion de los
bienes patrimoniales a través de la administracion,
la ensefianza y la transmisiéon del conocimiento
(ensefianza universitaria, pero también enseflanza y
sensibilizacion en educacién primaria y secundaria
y para el pablico en general), investigacion cientifica
(en métodos, procesos, materiales, soluciones,
etc.), etc. Estas tareas deben realizarse en frecuente
colaboracion con otras profesiones y especialistas en
la materia.

Toda esta complejidad no deberia recaer en un
arquitecto no especializado, porque va en perjuicio
de la conservacion del patrimonio que se desea
conservar, tanto desde un punto visual como
material, estructural, constructivo, etc. La tarea
del arquitecto restaurador merece una formacion
especializada para garantizar la pervivencia de
nuestra historia construida, nuestra cultura material
y nuestro patrimonio.
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